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Maestro de Olzai, Retablo de EIl Juicio Universal, ca. 1500, Pinacoteca Nacional de Cagliari. Image
in the public domain.

El anénimo Maestro de Olzai, al que algunos académicos relacionan con Antonio Cavaro, y otros
sefalan que podria tratarse del propio Lorenzo Cavaro—yposible hijo del primero—, realiz6 el hoy
llamado Retablo del Juicio Universal (ca. 1500) (o Retablo de Santa Maria di Sibiola), ubicado
originalmente en la iglesia Santa Maria de Sibiola, y actualmente localizado en la Pinacoteca
Nacional de Cagliari.

En el panel, que trata propiamente el Juicio Universal se puede observar dos escenas
independientes en la cuspide: una Anunciacion y, debajo de esta, a Cristo sentado como juez
supremo, rodeado de un grupo numeroso de santos; todos, con su piel blanca y tunicas ocre, dan la
bienvenida a las almas no pecadoras. Como oposicion a estos dos sucesos divinos, tenemos en la
parte inferior del panel, la representacion del infierno, donde las almas estan atrapadas por un
numeroso grupo de demonios que les infligen castigos.

Por el estado del retablo, la imagen no es muy clara, pero se alcanza a ver que en este espacio
infernal los demonios tienen patas de ave, pantalones cortos, y cabezas de cabra en azul-verde,
rojo, ocre y negro, que parecen mascaras burlonas de un carnaval. Los cuerpos, en algunos casos
se encuentran parcial o completamente pintados de rojo; en otros, la mitad en blanco y con piernas o
torso de color negro, aunque en su gran mayoria predominan tonos que van del café oscuro al negro
intenso. Es quiza, por todos estos detalles, que el arte del Maestro de Olzai, definido como catalano-
valenciano, con influencia italiana y flamenca, ha sido catalogado como de gusto popular.

En los limites de este espacio infernal, se encuentra el arcangel Miguel, que el Maestro de Olzai
representd de manera muy similar en su Retablo de la Peste. Este arcangel es importante por el
tema estilistico de la obra, ya que es cercano al que realiz6 el ain anénimo Maestro de

Catelsardo en el Retablo de la Virgen, para la catedral de San Antonio Abad, en la poblacion de
Castelsardo. Similitud que reafirma la gran influencia que este artista tuvo en varios pintores de la
isla, sobre todo para los integrantes de la “Escuela de la Estampa,” a la que esta vinculado el
Maestro de Olzai. Sin embargo, la representacion del arcangel Miguel pesando a dos pequefias
figuras en tlnicas blancas, como la de los demonios, se acerca mas a la realizada por Lorenzo
Cavaro, en su también Retablo de la Virgen; lo cual podria apoyar la hipétesis de que el Maestro de
Olzai pueda ser el propio Lorenzo Cavaro, siguiendo los modelos del Maestro de Castelsardo.

No obstante, la idea de seguir a un solo pintor parece restringir, desde las posibilidades de influencia
de otros pintores hasta la circulacion de modelos, ya que la convencion de San Miguel pesando
animas—que también se ha dicho se desprende de modelos valencianos—, puede ubicarse en artistas
aragoneses, catalanes, asi como en pintores flamencos de finales del siglo XV. Ademas, habria que
tomar en cuenta la creatividad de los artistas de Cerdefia, los cuales aportan su propio sello a las
representaciones que siguen.

Este es el caso del Retablo del Juicio Final del Maestro de Olzai, en donde se puede observar una
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original reinterpretacion de este modelo, pues este pintor desarrolla toda una escenificacion, al poner
en fila a las numerosas almas que esperan ser juzgadas por el arcangel. Lo interesante de la escena
es la convencidon en movimiento, ya que se puede advertir el desenlace de este acto: en un espacio
abierto y luminoso, sin ningun tono oscuro del infierno, las almas blancas y puras que han logrado
ascender se reunen triunfantes bajo la mirada del juez supremo. En la linea del uso del color de este
panel, todo pareciera indicar que solo los hombres blancos, justos y buenos, son los que tienen
espacio en el cielo de Dios.

Por otro lado, en la parte superior del panel en el que el Maestro de Olzai representa al apdéstol
Mateo, se encuentra una Adoracion donde aparece un rey mago negro, con las mismas tonalidades
de la piel de los demonios que yacen en el infierno. En este caso, el negro del cuerpo de este rey
contrasta con la lujosa vestimenta que lleva puesta y con los guantes blancos que cubren sus
manos; detalle que repite este artista en su muy similar Adoraciéon en el Retablo de la Peste. El rey
mago negro del Retablo del Juicio Universal, da la impresion de poder ocupar este lugar en la
narracion del panel y del tema, mediante su vestimenta y, claro, por medio de sus acciones: el
reconocimiento y devocion a Cristo.

En contraposicion, se observan los cuerpos blancos de San Antonio Abad y de San José, con una
resaltante vestimenta en color negro; que lleva a pensar en la ambigledad de significados que
poseia este color durante el Renacimiento. Es decir, asi como el color negro puede encontrarse en la
representacion de reyes, santos o en importante indumentaria, con mayor regularidad se usa para la
caracterizacion del mal, el pecado y de su principal propiciador, el demonio y su espacio infernal.
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